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Von Katrin Bettina Miiller

Ein Kiinstler und sein Modell, er
mannlich, sie weiblich: Viele Ge-
schichten und viele Fragen las-
sen sich an diese Konstellation
heften. Was erfasst sein Blick,
wenn er sie anschaut, was sind
seine Gedanken? Wie viel er-
kennt er von ihr und will er das
tiberhaupt? Oder sucht er nur
eine willfahrige Projektionsfla-
che fir das Spiel seiner Begier-
den und Angste und straft an
ihrem Bildnis stellvertretend
ab, was er sich selbst verbie-
ten mochte? Ist es eine sadisti-
sche Beziehung allein iiber den
Blick? Ist das Portrat womog-
lichimmerauch ein Spiegel und
ein Selbstportrat? Was denkt sie
uber ihn und wie erlebt sie das
Betrachtetwerden?

In diesem Feld von Fragen
und Vermutungen, die sowohl
von kunsthistorischem alsauch
von genderpolitischem Inter-
esse sein konnen, bewegt sich
die Performance ,Selfportrait:
Giacometti’, die das Kunstlerkol-
lektiv Raum + Zeit im Theater-
discounter zeigt. Es ist eine Ver-
suchsanlage, durch deren Stati-
onen jeweils nur eine Personim
Viertelstundentakt geschleust
wird. Dabei wiederholt sich die
Szene Maler/Modell, abereinige
Dinge verandern sich.

Das Modell ist zunichst eine
Puppe, deren Kopf eine Kamera
ist. Sie spricht mit der Stimme
einer Schauspielerin (Sophie
Hutter), die behauptet, eine Ma-
schine zu sein. Sie nimmt die Po-
sition des Modells ein, vom be-
rithmten Kinstler betrachtet, an
dessen Position die Zuschaue-
rin sich findet. Was sich ziem-
lich bald auch unangenehman-
fuhlt, weil der Monolog des Mo-
dells eben suggeriert, dass der
Kunstler jetzt auch sexuell iber-
griffig werden konnte. Er hat be-
zahlt, es ist seine Zeit. Oder ister
impotent? Der Text des Maschi-
nenmodells ist herausfordernd
und suggeriert schnell ein un-
terdriicktes Ringen um Domi-
nanz.

Im zweiten Teil sieht die Zu-
schauerin in einer Virtual-Re-
ality-Brille sich selbst, wie sie
im ersten Teil als Kunstler dem
Modell gegeniibersaf. Nun ja,
nicht die schonste Erfahrung,
wenn einen die eigenen Speck-
rolichen unangenehm berih-
ren, aber sonst von keiner wei-
teren tiefen Erkenntnis. Weif
man nun etwa, wie das Modell
sich dem Blick des Kunstlers
ausgeliefert fihlte? Eigentlich
nicht. Eine Station weiter steht
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Im Raum mit der sprechenden Puppe, der leere Stuhl ist fir die beobach
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Das Regime der Blicke

Einladung in eine Versuchsanlage: Im Theaterdiscounter darf jeweils eine Person
die Stationen des Stlicks ,Selfportrait:: Giacometti” durchlaufen

die Schauspielerin des Modells
leibhaftig vor einem, bezie-
hungsweise sie rakelt sich auf
dem Boden, spricht den Text
der Puppe, fugt ein paar Ergan-
zungen ein, die den Kinstler in
ein noch schlechteres Licht ru-
cken, .alte Sau, ich hasse diesen
Blick, er klebt auf mir” Wahrend-
dessen sitzt der niachste Gastder
Puppe gegenuiber, und auch den
beobachtet man nun.

Die Beobachtung des Beob-
achters, das ist theoretisch eine
interessante Figur, die hier mit
groflem technischem Aufwand
nach und nach realisiert wird
(Regie: Bernhard Mikeska). Aber
auf sich selbst aus verschiede-
nen Distanzen zu blicken, bringt
in diesem Fall nicht wirklich
neue Perspektiven hervor. Viel-
leicht liegt das daran, dass man
dabei die Rolle von Giacometti
gleich anfangs ubergestulpt be-

kommt, mit ihraberkaum etwas
anzufangen weifl.

Uberhaupt Alberto Giaco-
metti: Den fihrt die Perfor-
mance zwar im Titel und situ-
iert die Szene auch in seinem Pa-
riser Atelier 1958. Aber wahrend

Die Beobachtung
des Beobachters, das
isttheoretisch eine
interessante Figur

der Pressetext noch von den No-
ten des Kunstlers spricht, derin
seiner Arbeit unter der Angst
vor dem Scheitern litt und dem
Nicht-Vorankommen, erfahrt
man davon in der Performance
gar nichts.

Ende der 1960er/Anfang der
1970er Jahre tauchten in der Bil-

denden Kunst die ersten Closed-
Circuit-Installationen auf, die
den Betrachtenden mit sich
selbst konfrontierten. Bruce
Nauman wurde bespielsweise
mit, Live-Taped Video Corridor”
bekannt, ein enger Gang, indem
man auf zwei Monitore zuging
und bei der Annaherung ein
Bild des eigenen Riuickens sah,
wie man sich entfernte. Dieser
Bruch zwischen der korperli-
chen Bewegungsrichtung und
der entgegengesetzten im Bild
war tatsachlich eine irritierende
Erfahrung, die vielfachauchals
Metapher gedeutet wurde. Fur
Erfahrungen von Uberwachen
und Kontrolle, aber auch furdas
Nicht-zu-Fassende der eigenen
Identitat.

Die Performance Selfpor-
trait: Giacometti” ist teils
wie ein spater Nachfahre die-
ser Videokonzeptkunst, aber

sie kommt nicht recht auf den
Punkt. Vieles bleibt nur ange-
deutet.

Dennoch ist der Besuch eine
Erfahrung, die seltsam zur Zeit
passt. Zuerst, vor Beginn, geht
man zu einer Arztin fur einen
Schnelltest. Wartet in einem Be-
reich allein, liest Verhaltensre-
geln fur den Abend, rickt eins
vor, wartet wieder, geht allein
in die Kabine mit der Puppe,
riickt wieder eins weiter zur
Station mit der Schauspielerin,
sieht den nachsten allein mit
der Puppe.

Alles Bilder von Einsamkeit,
Unbehagen, gestorter Kommu-
nikation. Eine Produktion, ange-
passt an die Hygieneregeln der
Coronazeit, die man durchlauft
wie ein Labor.

6. + 8. April, ab 17.30 Uhrim TD
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